الآسيوي - البارثي . وهكذا يمكن مشاهدة ايماءات 
للاثير المباشر من روما ذاتهاء وإذا كان الحال لي هذا 
النحو فبأي مستوى وبأية أهمية تم ذلك؟ نريد أن نركز 
على الفن وسناخذ بعنين الاععتبار المباني التي أمنت 
الإقامة . 
كانت المهدمة الكبرى الآولى التي نفسذها الحكام 
الرومانيون الجدد متمثلة في معبد الحجر الكلسي 
١ت‏ في > يسان اسية م إلى الاله الكوني 
التدذمري بل» الذي كان يقدس كالاله زيوسن ند 
اليونان والاله جوبيتر عند الرومان» وإلى مجمع الالهة 
الآخر يرحيبول الشمس وعجلبول القمر. بدا هذا 
المعبد كتصميم يذكر بالمعمار الهيلينستي اليوناني 
(هيرموغينس) العائد إلى منتصف القرن الثاني 
الميلادي بغلاث منصات متدرجة وحجرة رئيسية 
مستطيلة كبيرة أو ( البناء المركزي ) ومجال فسيح 
شكلى محاط بالأعمدة وبنوافذ وهيكلين داخليين 
بأدراج تتلاءم و الاحتياجات الدينية السامية المحلية» 
وهذه ينتج عنها أنماط أخرى من الطراز البارثي 
المزيج . تشير النصوص الكتابية إلى اسهامات نقدية 
ملز لت جارة 2 بابل في سنة + او0ام. 
0 هناك مجموعة من الحالات الشاذة» كمقياسها 
الضخم الجديد كل الجدة وأعمدتها المرتفعة التي 
تبلغ 5م» والحجر الكلسي القاسيء, والزخرفة 
٠ ١‏ ساظةوالبريين التلفر الف يشيكل غير 
0٠‏ ديات التحتيةالمعفدةالمجتزية على 
ا افرةهنالعوارض المحفورة: ومناظر 
استعراضية مركبة باسلوب ( المنظور الشاقولي ) 
اليوناني» 00 السلف كلهاتهن الكراكب 
حيث يرى القمر كأنثى في الأسلوب اليوناني والروماني 
على النحو الذكر ‏ المحلي ( عجليبول ) وقد سجلها 
البناؤون في الأحرف اليونانية والتدمرية» وتظهر على 
شاهدتها ( مهدمة الآن) أنثى الذئب الرومانية وشجرة 
التين ونفائس» وهذ توحي بأن حكومة الامبراطور 
تيبيريوس أسهمت بجلب بنائين وحرفيين مهرة في 
تصنيع الحجر الكلسي من مراكز بارئية فيها تأثيرات 
المحتمل للاحتفال وتأكيد بلوغ السيطرة الرومانية 


معبد بعل أو بأجره وسجلت نشاطاتهم في اليونان: 
( ايمكن ذكرملتياةوس) على لسان راس أسدء عدر 
عليه في الهيكل المركزي لمعبد بل؛ (أيمكن ذكر 
أنتيوخوس المعلم ) على عارضة سقف الرواق المعمد 
لبعل» ( رغم التاريخ المحدد باللأاحرف هلا و١‏ 
عع وياجة على ملايج مريج عبشر عله داخل الوم 
لمر كري لسعل ( الاسعكيدن جسعسسار الالويل» ضَدد 
«وهذا))' . علاوة على ذلك ينبئنا نص باللاتينية عدر 
عليه في الهيكل المركزي لمعبد بل» والآن تتلاشى 
تماثيل الامبراطور تيبيريوس وابنه الطبيعي دروسوس 
وابنه بالتبني جيرمانيكوس» التي أقيمت بشبه كبير في 
بلاط معبد بعل من قبل مينوكيوس روفوس قائد الفيلق 
العسكري الروماني العاشرء وعلى مايبدو أثناء وجود 
جيرمانيكوس في الشرق سنة /ا١-9١م:‏ وهكذا 
الذبرت الحكوقلة رَوْمَا التَدمَريينمَنَ خلال هذه التماثيل 
الامبراطورية المستوردة الصريحة؛ من هم صناعها" . 
بذلك تبع الرومان ماجرى عليه الأسلاف من الملوكه 
|| آ 0 


مكمّن السلام وفرص التجارة التي وفرها الرومان» 
الطليعة التدمرية والممثلين الامبراطوريين من الاستمرار 
لما يزيد عن قرنين في تزيين حياتهم الخاصة والعامة 
بالمزيد من العمولات محليا وعلى الطراز الآسيوي 
انار المفسانت المنية: لكن نأي مدى من تأثير 
العاصمة؟ 

إن ادراك الأساليب والموضوعات الرومانية؛ 
والاستعداد لتبني بعضهاء بدأ على مايظهر في الانتشار 
بين التدمريين كمجتمع وكأفراد ‏ على حد سواء ‏ على 
الأقل زمن الامبراطور كلاوديوس 4١(‏ -54م) من 
سلالة جوليو الكلاوديانية وخلال منتصف القرن الأول 
الميلادي . إن أحد الأدلة على ذلك هو توسع استعمال 
اللغة الرومانية الخاصة اللاتينية . كانت اللغات المألوفة 
في النصوص آنذاك الآرامية بشكل أساسي» وكانت 
اليونانية شائعة أيضاء كما كان العديد منها ثناثي 
اللغة" . واستمر استعمال اللاتينية في بعض المناسبات»؛ 
فهناك حوالي عشرين حالة من بين المجموع للنصوص 
الخاصة بالحكومة الامبراطورية الرومانية ونصوص 
التماثيل ( وبخاصة في السوق» وفي الأغورا) ونصوص 


القبور والمسلاات الجنائزية النافرة . واحد اهداء لعمثال 
خاض بأد قنادة الجيش الرومساني ( سينتوريون 
بباسكيكوش ) علق خاملة مس في الأغوزالاحؤالي 
, . وم؟ مكتوب بلغتين ( لاتينية ويوناينة )» وأربعة 
وكعوبة بقلاث لغنات:: . لوحة تأسيس قبر الجابي 
لو كيوس سبيديوس كريسانئوس (8مم )» وحاملة 
جدارية في الأغورا لتمثال واضع الضرائب اليوناني 
المكتسب حق المواطنة الرومانية ( لوكيوس انطونيوس 
كاليستراتوس» اوغست 4لاام)ء ومما له أهمية خاصة 
أيضا:نصان يخصان العائلة المحلية من هيران لابن 
بونه» وقد ذيّل كل منهما باطار زخرفة بالرومانية 
( تأسيس مدفن في نيسان سنة "هم وتمثال في نيسان 
سنة 4لام مهداة إلى حيران «المزخرف الورع» لدى 
مجلس الشيوخ التدمري والشعب )»؛ كدلائل ولاء 
النظام الامبراطوري' ' . ويستدل من ذلك أيضا أنه في 
منتصف القرن الميلادي الأول ( حكم نيرو 4ه - 
54م) قد وضع النظام المالي بتدمر مقعرنا بأنظمة 
مناطق سورية . 
علاوة على ذلك ع 0 6 
الشرق أوسطية المجاورة بما في ذلك هيليوبولس أو 
بعلبك» سعى التدامرة لتجهيز المعابد والأقداس 
لئسي على غرار الطراز الزوماني» بمتصة عَتَاليَة 
مستطيلة كقاعدة؛ وببروز جبهي وبأدراج محورية 
وبرواق معمد عميق وبقاعة أو هيكل مركزي يمتد على 
معمدة''. من أجل تحقيق هذه المعالجة كان لابد 
أولا من تحديث معبد بعل لربما في حوالي السنوات 
-- ٠0م‏ بتخفيض الساحة ٠وسم‏ تقريبا.... 
وكانت المهمة الكبرى في بناء جدران في القاعدة 
ذات الأدراج الشلاثة لتكوين منصة ومنحدر مائل 
وؤضخ لمكن افوج:بالخه تتزي خم : تبحيط به صفوف 
من الأعمدة الكورنثية المزدوجة من الجنوب والشرق 
والشمال (في حوالي سنة ٠8‏ ١م)‏ وصف من الأعمدة 
وطريق بوابة غيربي ١"‏ سيق ,ذلك ( في الي 0/- 
١١٠م؟)‏ انشاء معبد نبو وساحته المعمدة على الطراز 
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الروماني المسوازي لابولو"٠‏ ..يظهر اخثيار الطراز 


اروماني هنا الاهشمام الفائق بالمظهبر المخارجي الذي 
ركزت عليه روما في توجهنهها نخو المجنال المححافظ 
الاعيهافاي للدين وكان له صداه في مناطق أخرى 5 
١‏ لخر الروماني . ومئذ القرن الأول الميلادي أيضاً بدأ 
أل السعالوي خاضتتنا لتاثير روماني أقوى . في العالم 
اسوناني كان النحت والتصوير الجنائزيان يجسدان 
رسوما للمتوفى بفعاليات مثل الصيد والقتال وبمناظر 
سس م اهراد و00 

: تو إلى لم لسفلي أعفل الرومان على عاتقهم 
ذلك مدل عنهدد انسطتزالالبالوزاييد ب 00 
ومشاهد من الحياة اليومية وكذلك مشاهد من نوع 
آخر - كما يبدو ذات معنى مجازي أعمقء اذا ماكان 
الباحث الفرنسي فرانس كومون مصيباً في هذا 
التفسير"' . توحي الممارسات الجنائزية في تدر 
باعتقاد قوي بما بعد الحياة من خلال شيوع استعمال 
التحنيط والنلصوص التى تصف القبربأنه (بيت 
السرمدية ) واقتران ماابعد الحياة بالاله الشمتل» واظهاز 
أن على كل شخص ميت الحصول على مكان اقامة 
للروح أو (نفش )' '. تطور الفن الجنائزي من خلال 
التزايد المضطرد لموضوعات تصويرية متنوعة» ولريما 
اشععت جرئباسن قدوفاتب الأتباط الربكرفة تا 
الشواهد المبكرة موضوعات طقسية مختزلة» وستارة 
وأجيناناً الشخاصا يقلقنون سواجتهنة)/باشلوت يكار 
بالجمهوريين المتأخرين وبالمرحلة الامبراطورية 
المبكرة السابقة في روما" . تبنى النحت الجنائزي 
الروماني النافر للتماثيل النصفية منذ حوالي سنة ٠6م‏ 
فاستعمل في عهد أغسطس غالبا للصور الواقعية 
للااشخاص :المعز قي في روما وبخاصة في المقاطعات 
الشمالية بوضعية نموذجية ( كما في روما) في القسم 
الخارجي من المدفن؛ لكنه وضع بتتدمر داخل القبر 
و لحيل منؤوا واقعية بل تقريبا مخترلا للمظاهر 
الأصلية للميت:علق الطراز البازئي وموظفة كاماكن 
اقامة للمتوفى7١.‏ وقد زودت بعض القبور أيضا بزخرفة 
ملونة مجسمة على أرضية من الملاط وبشكل مبكر في 
القرن الأول الميلادي . بني المدفن البرجي رقم ١4‏ في 
بواكير القرن الأول الميلادي» وفيه سقف ردهة ملوث 
ومغطى بازاهير متبادلة وباقئعة مسرحية؛ وترتبط 
موضوعاته ‏ سواء اكانت متزامنة أو متاخرة ‏ مع اله 


الدارل" 3 
5 طضلء 


المسرح ديونيسوس» وهو مسشابه للفن الجنائزي 
الروماني ١‏ شكل انسل بيجازيا بالاسلوب الروماني 
للفعالية المثقفة في هذه الحياة كتحضير للآخرة أو 
للتمتع بتمثيل النعيم في الجنة. يحتوي المدفن رقم 
7 تصويرا يصعب تاريخه لنسر طائر مجنح مشخص 
انثوياء عضيل :أنه مرتبط بالتصور الروماني للانتتصار 
على الموت»ء أو الخلود؟' . فى القبر البرجي لايامليكو 
( 0م ) طبقة أرضية كا لهل نانك مرافيية سحصيية علوي 
برموز رومانية كثيرة : شهوات تمثل المتعة» ومعارك 
بين اريماسب وحيوانات تعكس الصراعات في هذه 
و سعدادا للآخرة وعقبان ناشرة ايند هفهل 
الطيور لها ارتباط عند اليونان والرومان بكبير آلهتهم 
زيوس أو جوبيتير» وينظر إليها على الأقل منذ زمن 
أغسطس ( . #ق .م 4 ١م)‏ كحامل للأرواح إلى 
١‏ رع رمرطلالوهيةارالنداودز. كترللش:فإن 
الطبقة الأرضية من برج ايلابل الضخم (17١٠١م)‏ لها 
سقف جصي بتماثيل نصفية كهنوتية نافرة كموتيف 
روماني آخرا " 

في حوالي ١٠-١65١م‏ تغلغلت أفكار رومانية 
أخرى» فأنشئ مركز المدينة الضخم بالاعتماد على 
الحجر الكلسي ذي القطع الكبيرة» وصف مستعرض 
من الأعمدة ( مع ساحة بيضية تذكر بالساحة من سنة 

هلام المقامة في جيراسا المجاورة» الان جرش» 
الأردن)» ثم القسم:الغربي من شارع الأعمدة الضخم 
والشوارع الجانبية والتي لاتوحي مطلقا أنه اتبعت فيها 
بصرامة الخطط الرومانية المتصالبة. تطورت صفوف 
أعمدة ساحة بعل وكأنها ساحة السوق (الأغورا) 
بقطاع واحد أنشأه مسيني . كما جاء في نص باليونانية 
( لاتيني بالاسم ولربما كان محليا )» وبتماثيل ضخمة 
على مساند الأعمدة ( بما فيها تمثال القائد العسكري 
عليينا كحانة بلغتين يودانية ولاتينية ضعيفة )» وبتسائيل 
ذات مساند جدارية وبنى محاذية مهيبة"" ومما 
لصيو لاقت تشتجيعااثناء 
زيارة ( جوالي ١79‏ م) الامبراطور المحب للثقافة 
والفنون هادريان ١١11(‏ 178١م‏ ) الذي تبنى اللحية 
وجبدل من تيمر (جرينة حيرة )؛ ويخبرنا نص على 
الل غتايوة بالييزنايسة:انالنواطن المحلي غابوس 
"نومري اكيز على تسبال هادريإن ف سهد العالم 


المحسن للمدينة » ( وهذا ييذكر بسمائيل هادريان 
اوري ا الخزيز تر الذؤنائمةرفي شاع معي 
بلاس الا لبس التيي. ا كملهاهادريانه في اثينا/» ويزي. 
الإنواية ولباشاي) تلزسركاوضي :سمش( 1717م بن 
مضيفه مضنيفه التدهري المخلي مالي معبد المدينة على الطرار 
لروساني ل 0 بعلشسين وذو رحلون وجاد»؛ روسائي 


المظهر لكنه مختلف من حيث النوافذ والقدس 


الداخلي ( ثالاموس )؛ وفي آب 124١م‏ توجه رجل من 
ابيلا بالدعاء إلى الاله بعلشمين ليرعى هادريان» وذلك 
على صفيحة نذرية دينية باطار" ' . ولربما كان أيضاً من 
عهد هادريان نص الأغورا اليوناني ( مفقود) على 
حاملة التمثال للموفد الامبراطوري تيتيانوس؛ '» انشئ 
في عهد انطونيوس بيوس (178 - 161 م) نص يونانى 
على حاملة عمود في البوابة الجنوبية لمعبد بعل لتمثال 
الجندي الروماني كاسبيريانوس زنوبيوس 
(151/150١م)»‏ الذي كان يعمل لدى كهنة معبد 
بعل في تلك السنة وكان بالتأكيد تدمرياء وهناك في 
الأغورا تمثال يعود لسنة ١0م‏ لماركوس البيوس 
يرحاي قائد الرماة التدامرة» والذدي أصبح أبنه أحد قادة 
الجيش», وكذلك في حوالي سنة 5٠‏ ام بنى أنصار 
اللات لآلهتهم معبدا من الحجر الكلسي على الطراز 
الروماني ( بأشكال مشرقية ) واقتفوا أثر تيبيريوس في 
استيراد التمثال الغربى والرخام ( الأبيض والرمادي 
المعرق ) الممثل للآأت وللمكافرع الغربي أثينا*' . 
تظهر الأعمال المنجزة 6 فولقا بيت السترات +اقرلة 
هلام تأثيرا 525 أقوى على حضارة تدمر البارثية؛ 
كان من ثماره معمارياًالشارع الرئيسي وصف الأعمدة 
الضخم المتجه شرقا أ والمزود بآبدة معمدة مركزية أو 
التيترابيل ( حوالي .5 1؟.... ومن المحتمل أنه مزامن 
لأحد نصب أفروديت الأناضولية الغربية ) وقوس النصر 
المنحرف بشكل صريح ( حوالي ولام ) والصفوف 
المعبادلة للبيوت: والحميامات والمسرح الشبه دائري 
المبني على الطراز الروماني (خوالي .8م 8)» ومدافن 
بيت ) اغنئية(ايحواني 1/417 :1101م ) حلت : 
أبراج ربد ضبعس الازّضن .في مبصال الفن و« ” 
يكيرات كر ولاك ]اه اتبيى الكشي رمن الذكور طراز 
الشعر واللحية الأنطونية وإريقناية الألويقية به 
الاسباليب المنحاية »كما تبنت بعض الاناث تسريحة 


(النظيتخة ) التي أخدت:عن زوجة انظونيتوس بيوس 
فوستينا الكبرى» التي توفيت سنة 7 تست 
التماثيل الضخمة الرفيعة المستوى بعض الارتباطات 
الرومانية : شخصان واقفان يرتديان العباءة اليونانية 
( حوالي ١٠٠م؟)»‏ وواحد بقبعة كهنوتية بجانبه وهو 
بالتاكيد من المخليين» ونصوص من مسند ضائع - 
وتماثيل مساند جدارية لرجال لهم صلات بالادارة 
والجيش الامبراطوري» أهديت عادة من قبل ١‏ مجلس 
الشيخ » و« مجلس الشيوخ والشعب ». للمدينة أو 
للوجهاء المحليين» وكانت عادة مزودة بنص باليونانية 
( كما هو الحال في تكريم قائد الفرسان يوليوس 
يوليانوس عند البوابة الغربية لمعبد بعل والمؤرخة في 
اكتوبر 017١م‏ ) أو بلغة ثنائية ( كتلك الخاصة أنيتوش 
بوبليكان مارسيانوس في الأغوراء ١1517-151م)»‏ 
وكانت في بعض الحالات تكتب باللاتينية» وبخاصة 
في الاغورا ( حيث كرم واضع الضرائب اليوناني 
كاليستزاتوس بحاملة جدارية كتبت بثللاث لغات فى 
1027م ع ماحم يشتكل ناص يفي الشسوارع 
الرئيسية ( وبخاصة عند صف الأعمدة الضخمة ) 
لكاي الرتياسية الأريغة/وبماافتها كلك الموتجودة فى 
معبدي بل وبعلشمين ) . تضمن تأثير الأباطرة أنفسهم 
نالا جدارياءف»الرواقة المتعمد المعبد .بل عليه كتابة 
بلغتين تكريماً لقيصر غير مذ كور اسمه» مؤرخ ب آب 
7 (لربما كان بيزينيوس نيجر زمن الحرب 
الأهلية )» ونحت للمنتصر سيبتيموس سيفيروس 
(1979-١١1م)»‏ ولزوجته السورية جوليا دومنا 
ولأختها جوليا ميسا ( قرب المدينة ) ولأبنائه كاراكلا 
وسيتاء ولوجهاء فوق وبجانب المدخل التذكاري 
الملحق بالأغورا ( والتي كانت بالتاكيد مستوردة وهي 
الآن كسر تماثيل لوجوه بالحجم الكامل من الرخام 
الروماني الرمادي المعرق الأبيض لشخصين متسربلين 
بالدروع من المرتبة الامبراطورية؛ ولشكلين؛ ولرؤوس 
انذوية» ولسيدتين واقفتين» واجدة بالوضعية العامة 
« بوديسسيتيا)؛ والأخرى ك «١‏ الهرقلية الصغرى » ويرجح 
أنها مستوردة من جندوب غرب الأناضول؟ )» وإن 
التبني الواسع لأسماء عائلة سيفيروس من قبل التدمريين 
بعد كاراكلا (١١1-1١1م)‏ في سئة 17١1م‏ اكسب 
سائر الا شخاص الاجرار في الامبراطورية المواطنة 


الروسانية: وقد أهدى تمثال العمود الضخم ( ضائع) 

من قبل مسجلس الشيوخ والشعب في سنة 1741 

17م إلى بوسليوس اوزيليلؤسن رد رودران ولد ا 

اعفار الأخير اسكندر سيفروس ( 717 0808م ) 

اثعاء ملع الشزقية ا خوالي800م 1م إن الول ال 
من الصسائح الدينيية ذات الطراز البسارثي والمناظر 
المشخصة تضمبت واحدة متكسرة الآن ومؤطرة 
بحاشية عريضة. أهديت ( حوالي 70-6 ١؟)‏ إلى 
ليتو وأبولو ( كلاهما مصبوران بالعرى الغربى ) من قبل 
فارسين رومانيين بخط لاتيني» وكسرة عكر 
منحوتة نافرة على الطراز الغربي لسباك ( الاسم 
باللاتينية) كانت مستوردة بشكل واضح*" . كذلك 
فإن الرخام هو الرابط لأجزاء التماثيل العارية الذكرية 
ذات الطراز الغسربي» والقي يرجح أنها العوردث 
لأغراض دينية أو تزينية؟ " . يظهر النحت الجنائزي شيعا 
من الرومانية . فتقتفي التماثيل النصفية والمسلات 
القائرة اتحنياناً اثرطزر الشغار الج ةر 0101 
العاضمة ( بما فيها طرن القرن الغالث الاقصر) وكذلك 
التقنيات النحتية ك ( أخاديد عميقة )» ولها فى بعض 
الحالات نصوص لاتينية تتزاققة والتمائيل عند ان 
الطراز التدمري ( كتمثال فيبيوس ابولينارس» وتمثال 
لروماني لكنه يحتمل أن يكون لفارس تدمري من آلآأي 
هيركوليانا حوالى -١٠6٠١‏ ١18١م‏ وتمثال آخر» 
وكلاهما نوو ناه بعروتين )» أو شاهدة المرضعة 
أنيا-نيس بإطار عريض ‏ منتصف إلى أواخر القرن 
الغتانى) لسن 1 انتتحلت العائلات الغنية من هادريانا 
ومؤخراً من العاصمة روما فكرة التوابيت الحجرية 
النحتية» والمزخرفة عادة وبلاشك بمناظر نافرة مجازية 
غالباً من الحياة اليومية والصيد والخرافات والأساطير 
( اليونانية عادة ) بغطاء مستو أو بأشكال مضطجعة تبعا 
1 باشكال حول كامل التابوت» 
ورومانية متوضعة قبالة جدار بأشكال على طول اجحدى 
الواجهات الجبهية» وكانت المتاخرة احدىاالخيارات 
التدمرية حيث يوضع التابوت قبالة الجدارء وبالغطاءٍ 
المشتمل أحيانا على أشكال مضطجعة؛ لكنها عموما 
برخارف رومانية بُدلت باشكال ولائمية فوق سرير 
بأرجل على القاععدة بين مايبدو أشكالاً نافرة اضافية» 
وهاليا ماتكون تماثيل نصفية افرة مشكلة لبلامح 


سل ا . 1 


م وفي وت أو ورشة رؤوس 
ت أعين غائرة وموضوعات 1 


ل النشحابة يه تقليدا 

نا لوا الأرجح أنه في 
اك زااو عبد ذلك بقليل) استوردت 
نية أخرى تمثلت في صيغة الفسيفساء 


يأوسنتورس 0 #هييمة 
ول اله ربعه بعه بعة مجسدة) ولربما 


ضوع' ". وهكذا فإن الأفكار 


» أذيئة) الذي 


لونجينوس» لكن مغامرتهما اتنهت على يدي 
الامبراطور الروماني أورليان ( 77١‏ 75 "م ) الذي 
اسعتعاد الستاطق الزومكاتينةء ووسخل تنام حموالن انب 
املك 1 .واصلا دوبيا اأسهرة وأنهى اتخياة تدم الاشعفلة 
الفنية"” . قام أحد التدامرة الطائشين فى السنة التالية 
بعصيان فتأمن احكام الخناق الروماني بشكل أوثق . 
منذ ذلك الحين أخذت المشروعات البنائية والفنية 
الرئيسية تأتى بفعل تأثير الحكومة الخارجى . أ 
دوكليسيان ( 14 ه."ام) وهيعة من الحكام 
والحكم الرباعي وحولوا القسم الغربي من المدينة إلى 
منطقة معسكر ذ فسيحةدائمة» بشوارع معملة 
02 الخاكلة بسكرلة لأسوار خصينة للمدّيتة 
( تذكّر بالتصاميم المشابهة المزامنة في الأقصر بمصر 


5 راجع التعليقات والمراجع في البحث الاصلي بالقسيم الأجنبي , 


ارماك لهسا 0 9 البلاط 0 ال 5 


واد لخو سيو 01010 هه : 
والكنائس . في سنة 514 فتحت تده 
عسكري للخليفة العري الأول ب 5 
للحداينة ثانية شصمية لامر زنك 1 
مثل تحويل معبد بل إلى قلعة» أو اقامة الحصن العا: 0 
للعصور الوسطى تأتي من خلال تأثير الحكومة 
الخارجية' * . وهكذا ظل إرث المحاولة غير الناجحة 
لزنوبيا للتغلب على الرومان في لعبتهم الامبراطورية 
الخاصة عملا كبيراً بالتاكيد . 


